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1. Analisis inicial

Existe una gran cantidad de boligrafos en el mercado. A lo largo de
los anos, estos se han ido ajustando a las necesidades de las perso-
nas. Los materiales mas utilizados actualmente gradian entre metal,
plastico y madera. La historia del boligrafo y sus antepasados es
relativamente extensa.

El primer boligrafo fue patentado en 1938 en Hungria. A diferencia
de la pluma, el boligrafo era superior, ya que la tinta no ensuciaba
tanto, era mas viscosa, y tenia mayor vida. Actualmente existe una
gran cantidad de marcas (Faber-Castell, BIC, Pilot, Montblanc, Inox-
crom...), que dependiendo de la calidad o diseno del objeto, su

precio varia.

Virginia Faundez Barrosc 04



Prac

2. Formay estructura

La forma del boligrafo se tiene que ajustar a la de la mano. Su
apariencia es alargada y fina, puesto que tiene que ser cémodo para
sostenerlo entre el dedo pulgar, indice y medio. Sus medidas son
generalmente unos 15 centimetros de largo y 1,3 centimetros de
didametro circular. Consta de extremo que posee un sistema para
que la tinta brote de aluminio, otro extremo que no pinta y una serie
de accesorios (tapita, pulsador, bayoneta, silenciador...) que graddan
dependiendo del modelo. Algunos poseen una parte para apoyar
los dedos, la cual, marca la forma de nuestros dedos, para hacer mas

cémoda nuestra escritura.

Posicionamiento del boligrafo

Virginia Faundez Barrosc

El funcionamiento del boligrafo es simple: poseen un pequefio cartu-
cho de tinta que tiene una diminuta bolita en la punta que funciona a
modo de “roll-on”. Algunos boligrafos pueden mostrar y ocultar esta
punta, y por ello constan de un pulsador y unos muelles (debajo del

pulsador y junto a la punta del aparato).

. Pulsador

¥ 5. Muelles

. Estructura

o $.Cartucho de tinta

6, Cabezal

05



Prac

Otros, sin embargo, poseen un tapon para que la tinta no se seque

tan rdpidamente.

‘Y y!
N

Unos son mas largos y otros mas pequenos, como observamos en

las fotos. Las dimensiones varian dependiendo de cada modelo.

Virginia Faundez Barrosc

Hay boligrafos, que podriamos denominar de usar y tirar, mientras
que en otros, podemos cambiar su cartucho de tinta, para seguir con
el mismo modelo exterior.

Incluso, podemos adquirir boligrafos y otros utiles de de escritura a

juego, como podemos observar en la imagen inferior izquierda.
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3.Tipos y colores de tinta

En un boligrafo podemos calificar distintos tipos de tinta. Principal-
mente diferenciamos entre la tinta mas normal, la tinta gel y tinta
liquida. Reciben este nombre debido a que su tinta, posee menor
densidad que la tinta normal, por lo que no debemos hacer tanto
esfuerzo para escribir es menor. El inconveniente de esta tinta, es
que, suele durar menos.

Actualmente existen gran cantidad de boligrafos con tinta de dife-

rente color. Los mas utilizados son los de color azul, negro, rojo y

verde.

Boligrafo tinta
liquida

Boligrafos tinta de colores

Virginia Faundez Barrosc
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Algunos constan incluso de brillantina, que le da un efecto metalizado al
escribir. Otros podemos encontrarlos con olores, pero hace algunos afos

se llegaron a prohibir por temas de salud.

Boligrafos tinta metalizada

Virginia Faundez Barrosc

Hace algunos anos, se pusieron de moda unos cuya tinta podia ser

borrada por una goma integrada en su estructura.

[UUIA Ity —somud-5

<
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~
~
x
>

Boligrafos tinta borrable
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4. Diseno
Pasando ahora a hablar del disefo de los boligrafos, se mostraran a Algunos boligrafos desempefan un importante papel propagandisti-
continuacion algunos boligrafos curiosos. co. Algunos ejemplos de ello, los presento abajo:

El boligrafo mas caro que jamas se haya creado es toda una obra de
arte limitada. Conjuntamente disefiada por Montblancy Van Cleef &
Arpels. De este boligrafo hay tres versiones combinada por zafiros
rubies y esmeraldas. Cada pluma posee un total de 840 diamantes y

20 kilates de piedras preciosas. Su precio es de 525.652 euros.

Boligrafo mas caro del mundo

Virginia Faundez Barrosc 09
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Podemos encontrar algunos boligrafos dobles, con luz, con agua,

con diferentes tubos de tinta...

Virginia Faundez Barrosc 1 O
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5. Fabricacion

Para la fabricacion de este objeto, en primer lugar se debe contar con
un disefo grafico del producto y de cada componente, al que se le
debe asignar un nimero de serie. En segundo lugar se debe contar
con las especificaciones de estos componentes (dimensiones, planos,
tolerancias, materiales, resistencia...). Luego debemos planear la
fabricacién con especialistas de cada disciplina (plasticos, metales,
tintas, estuches...). Se debe tener un programa de control de proyec-
tos, en una computadora. Asi se disena un molde de inyeccién de

plastico u otro material, para cada componente.

Maquinas de fabricacion de

boligrafos
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Se fabrican estos moldes. Se inyectan los materiales en los prototipos
y se realizan los ajustes necesarios. Normalmente, algunas partes de
los boligrafos, como los capuchones, se realizan en moldes en los que
se inyecta plastico a través de unos conductos.

Después, se ensambla el boligrafo con los demas componentes meta-
licos. Se introducen en estuches o en cajas de embalado. Finalmente

se realizan pruebas de control de calidad.
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1. Anverso y reverso

Una tarjeta de visita, tiene que definir en cierto modo, a su poseedor.
Con un modelo simple, y no por ello menos trabajado, se ha intenta-
do mostrar una tarjeta clara y sin demasiados detalles. Las medidas
de dicha tarjeta, se rigen mediante la proporcién durea (aunque

estas imagenes tienen mayor tamano).

Virginio Faundzz Barroy

Drremodon Incurtrial
Mire H7 902290605

rgi_loundez@hobmalcom

(e chard
CP O30
Morueco

Anverso
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Sus medidas sin escala son 860 mm x 540 mm. Para esta tarjeta, he
intentado hacer unas estructuras basadas (segun mi criterio) en
estructuras cristalinas y, en ellas, poner mis datos.

Para el reverso, me parecié buena idea trasponer estas estructuras

con la perspectiva resultante de darle la vuelta a la tarjeta.

Reverso
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2. Bocetos

Antes de comenzar este modelo, pensé en hacer algo parecido, pero Y finalmente aqui muestro, el boceto de la tarjeta elegida. He intenta-
en vez de cristales, utilizaria algun pincel floral en las esquinas, inspi- do jugar con la opacidad de los colores. En un principio opté por utili-
rado en la naturaleza. En el momento que iba a escanear el boceto zar solo colores en escala de grises, para disminuir costes. Finalmente
anterior, me di cuenta, que los cristales quizas me definieran mas, decidi introducir letras en los cristales en tonos marrones.

pero sin salirme del tema de la naturaleza. La inspiracién esta basada
en el estilo contundente, pero agudo y exacto del género musical

metal.

E;, ,..'..'l_...u"..,'
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1.1 Introduccién

En esta practica se nos propuso hacer un estudio sobre algunos de
los logotipos creados por el disefiador Saul Bass (1920-1996).
Partiendo de las leyes de la Gestalt:
-Principio de la Semejanza: Nuestra mente agrupa los elementos
similares en una entidad.
-Principio de la Proximidad: Agrupamiento parcialo  secuencial de
elementos por nuestra mente basado en la distancia.

-Principio de Continuidad: Tendemos a percibir elementos conti-
nuos aunque estén interrumpidos entre si.
-Principio de simplicidad: Elindividuo organiza  sus campos
perceptuales con rasgos simples y regulares.
-Principio de igualdad o equivalencia: Cuando concurren varios
elementos de diferentes clases, hay una tendencia a constituir
grupos con los que son iguales.
-Principio del cerramiento: Los elementos que circundan una

superficie son captados facilmente como una unidad.

Virginia Faundez Barrosc
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1.2 Logotipo 1

-Principio de proximidad: Al poner la vista en este logotipo, lo prime-
ro que observaremos seran las tres lineas blancas horizontales.
Dependiendo de donde y cémo situemos las lineas, el principio de

proximidad estara mas o menos presente.

A=
[
L)

-Principio de la igualdad: Percibimos como una unidad, las formas
semejantes, en este caso, también son las lineas horizontales.

El color es importante también.

= Fd

-Principio de la continuidad: Percibimos elementos continuos

aunque estén interrumpidos entre si. Asi, legamos a percibir una
letra, la letra F.

Virginia Faundez Barrosc

-Principio de simplicidad: Cuando vemos las tres lineas blancas hori-
zontales, no decimos que es una forma compuesta, sino que el logo

esta formado por tres formas simples.

-Cerramiento de formas: En este caso, nuestra mente tiende a cerrar la

forma de lineas blancas y a formar la F.

17/
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1.3 Logotipo 2

-Principio de proximidad: Si estas lineas estuvieran mas lejanas, nos

costaria mas encontrar la relacion entre ellas.

-Principio de la igualdad: Asociamos las lineas blancas por ser casi idén-

ticas. Si variamos cada color de las lineas, encontraremos mayor dificul-

tad para relacionarlas.

Virginia Faundez Barrosc

-Principio de la simplicidad: Los numeros representan las formas

simples que conforman el logitipo.

-Cerramiento de formas: Aunque el logotipo no esté totalmente

cerrado, tendemos a verlo como una circunferencia, como se muestra

en laimagen inferior.
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1.4 Logotipo 3

-Principio de proximidad: Asociamos las letras en el logo de Fuller
Paints debido a la proximidad entre ellas. Al visualizar este logo,
quizas, lo que antes observamos es el bote de pintura, y no el

nombre de la marca de las pinturas.

=) ) o)

FULLER F B
o ny
PAINTS

-Principio de la igualdad: En este logo, nuestra mente asocia los

elementos semejantes.

Virginia Faundez Barrosc

a3

-Principio de la continuidad: Podemos ver el bote de pintura gracias a

la forma de las letras.

ul

-Principio de simplicidad

-Cerramiento de formas

= EquH

Al

NTS
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2.1 Cartel de cine. Color

El cartel que he elegido para estudiar es el de la pelicula The shinning
("El Resplandor”), titulo de un largometraje de terror psicolégico

dirigido por el realizador Stanley Kubrick y estrenado en 1980.

A MASTERPIECE
OF MODERN HORROR

ASTANLEY KUBRICK FLM

JACKNCHOLSON SHELEYDUVAL THE SHNNG

BASED O THE NOVEL B

SCAII‘leNCHl]THEHS DANNYLLOYD _ STEPHEN KNG

FROGUCED A0 BIRECTED)

STNCEY KBRCK DANE QRNSIN smmwi"‘uaai‘cx
WK s (Re=
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En primer lugar, comenzaré a hacer un estudio pasando el cartel a

escala de grises con diferentes tonalidades.

A MASTERPIECE
OF MODERN HORROR

ASTANLEY KUBRICK FLM

JACKNCHOLSON SHELEYDUVAL THE SHNNG

o

SCMMANCHUTHEHS DANYLLON _ STRENENG

1D ORECTED B

STANLEYKUB K DANE OHNSON STAN[EYKU X
JANHA lAN il (REEEES

[ —

SHINING

()
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Seguidamente voy a introducir algunos colores a esos dos carteles

en blanco y negro.

A MASTERPIECE
OF MODERN HORROR

gHiNING

ATV
JETNCALSN SELEYOUAL
SRS, DANLOD
A A LD
i TR R

Cartel original

AMASTERPIECE
OF MODERN HORROR

A MASTERPIECE
OF MODERN HORROR

 ASTAEVIUBACKFLN
JACKNCHOLSON SHELEY OUVALL THESHIG
STATAANROTHES, DAMNYLOYD _ STERENNG
STAMLEYSUBRCX ANE JONNSON STANLEYKUBRCK
JIERA ERRE =

Virginia Faundez Barrosc

El resultado no atrae tanto como el original, no posee tanta fuerza, los
colores no pegan, no transmite tanto.

A continuacion voy a invertir el cartel inicial.

A MASTERPIECE AMASTERPIECE
OF MODERN HORROR OF MODERN HORROR

 ASHLTOBNF
JERNRAOS S8

A
STANEYH
JHARA

o

El resultado va mejorando respecto a los anteriores carteles. En el
primer cartel he utilizado un amarillo llamativo, en el segundo un ama-

rillo pastel y en el tercero un degradado radial de los dos colores ante-

riores.
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Aqui se muestra el principio que dice que el fondo cambia el color de Como conclusion de este apartado, he de decir, que surgen muchas
lo que se encuentre en él mismo. dudas respecto a la relacion figura-fondo. ;Cudl es el fondo y cudl la
A MASTERPIECE A AE TP figura? En un primer caso podriamos considerar las letras y la cara

OF MODERN HORROR P JACMN Y oA

como el fondo; sin embargo, podriamos considerar también como

fondo la zona amarilla.

,Hi"i G sﬂiﬂi"ﬁ

LRV BRCKALH fised

RGOS SELEY AL TG FTTE RS
WMANWUTMHS DANYLLON_ STEENIOG & oL e

STl ¥ ELTA

; o
A MASTESPETE A MRS RS
CAF JACARE A WACRTIM LEUS S O R Lol B L
- R

E

- F..’;;e
sﬂiﬂi“ﬁ
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2.2 Formas geomeétricas

A MASTERPIECE
OF MODERN HORROR

AT BROKFLN
S NCHLSON SHELEY DAL THE el
SOMAN AT, DAL _ TN
L O AT S i
SN PR (R

o (D) A e Gt Compry O MM Wi B 5. A At st
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De esta composicion podemos decir que el autor utiliza

formas geométricas sencillas, como romboides, rectangu-

los, y formas elipticas a la hora de crear el cartel.

)3
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2.3 Formas organicas

Con las formas orgdnicas, podemos ver que el cartel,

A MASTERPIECE A MASTERPIECE
OF MODERN HORROR OF MOPBERN HORRCR adopta gran parecido respecto al original.

ASTANLEY KUBRICK FLM
JACKNCHOLSON SHELLEY DUVALL" T SHING

ST CROTHES DAANYLO1D _ STERENOG
STANCEY BRI DA ORSN STANLEYKBRCr

SNl TRERY R

STasmnG

v o, () A Commm st Comvpary  © LEVLIOG Wit B . 40 Rt e
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2.4 Formas rectilineas

A MASTERPIECE
OF MODERN HORROR

 ASTALEYNBACCEL

JHENCHLSN SHELEY DAL TS
SAMANCAHES, ANYLOD_ SRR
S AE N S
AN PR R

Comsscsiurs Corvpary 8 MWL

L

Virginia Faundez Barrosc

A MASTERPIECE
OF MODERN HORROR

El cartel no sufre mucho cambio, ya que el disenador se

basé en formas rectilineas a la hora de crear el cartel,

excepto en la cara.

)5



Prac

2.5 Formas manuscritas

Con formas manuscritas, el cartel pierde la elegancia que

A MASTERPIECE A MASTERPIECE
OF MODERN HORROR CF MODERN HORROR posee el original.

 ASTALEYKBROXFL
JHKNCHLSON HELEY UL ThESHNNG

SCTMA CROTHES, DANYLO1D _ STERENTG
SANET U W OSON STAEY B

AW TRERS R

STARENG

o e T Ve Commm st Compary  © LCVLION Wit B . 48 Rt st
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2.6 Formas manuscritas superpuestas

A MASTERPIECE
OF MODERN HORROR

ASTANLEY KUBRICK FLV

Stagmn;

a5 THE NOVIL Y

STATWANCROTERS, DANNYLOYD _ STEENENG
STNCEY BHO s AN OHNSON STANCET KBRCx

P e Commcatirs Compary 1 MCMLDN Wras B0, . 48 Rgpts asere

Virginia Faundez Barrosc

JACKNCHOLSON SHELLEY DUVALL THE SHNING"

A MASTERAECE
CF MODERN HORROR

—~
A

sHite

Y finalmente, aplicando formas manuscritas superpuestas

obtendremos este cartel.

)7/
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1.1 Textura tréboles

Imagen original blanco y negro

Virginia Faundez Barrosc

Primer aumento

La imagen que posee mayor densificacién es la imagen original, ya
que el nimero de elementos configuradores por unidad de superficie
es la maxima de este ejemplo.

Por consiguiente, la imagen que posee mayor rarefaccion, es la de
cuarto aumento, porque el nimero de elementos por unidad de

superficie disminuye y parece que se crean vacios mayores entre los

elementos configuradores.

Segundo aumento Tercer aumento

)0
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1.2 Textura cerezas

& -
Imagen original blanco y negro

Virginia Faundez Barrosc

Primer aumento

En esta segunda textura, podemos apreciar las diferentes densifica-

ciones hasta llegar a la rarefaccién en laimagen con el cuarto aumen-

to.

Tercer aumento

Segundo aumento

3()
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1.3 Textura musgo

En la primera imagen partimos de cientos de hojas y gotas de agua, las
cuales van disminuyendo a lo largo de la serie hasta el cuarto aumen-

to. Esto da una sensaciéon de menor densidad y compactibilidad.

Imagen original

Primer aumento

-

Tercer aumento

Imagen original blanco y negro

Virginia Faundez Barrosc 3 1
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1.4 Textura corteza de arbol

Virginia Faundez Barrosc

Imagen original blanco y negro Primer aumento

Al igual que en las demas texturas, podemos ver la modificacién de la

densificacion a medida que vamos aplicando el zoom.

S, T

Segundo aumento Tercer aumento
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2. Collage

Virginia Faundez Barrosc

En este apartado no teniamos muchas opciones. Debiamos coger una
textura anteriormente usada, en blanco y negro, e introducir nuestras
iniciales. Podiamos utilizar algun tipo de color en las letras, pero he
preferido no usar ninguno, ya que laimagen de fondo esta en blanco 'y
negro, introducir cualquier color fuera de la escala de grises, haria que
el collage perdiera gran belleza.

Por ello he usado el color negro en las letras, cuya fuente tipografica es
Tolkien.

Finalmente introduje algunas modificaciones como muestro en la
pagina siguiente. En la ultima fotografia muestro mis iniciales, con un
logo que he creado, que forma una cara (laV un ojo cerrado, la f la nariz

y boca, y la b un ojo abierto).

33
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1. Faber Barren

En primer lugar comenzaré con la teoria de Faber Barren. Este propu-
so la teoria de las “8 armonias”, como se muestra a continuacién en
orden de uso. Para realizar estas composciones, me he ayudado de la
opcion posterizar imagen, para crear porciones lisas, y seguidamen-

te del selector de color y cuentagotas.

3

7

tint, tome, shade, gray cobor, shades black

2 1
eolor, timt, white white, gray, blachk

Virginia Faundez Barrosc
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En primer lugar, esta imagen posiblemente sea, sin lugar a dudas, la
imagen que menos concuerda en esta serie, por el uso del gris como

color de fondo. Debajo muestro los pocentajes de cada color utilizado.

En la segunda imagen, los tonos naranjas tan fuertes producen un

sentimiento de fortaleza, asemejandose al sentimiento producido por

la imagen numero 4.

n?l1 |Gris [Mar.1|Mar.2
C 47 25 31
M 37 51 80
Y 35 65| 100
K 1 4 38

ne Nar. |Nar.2 |Mar.

C 2 0 31
M 69 36 80
Y 95 491 100
K 2 0 38

Virginia Faundez Barrosc

37/



Pra

La imagen n° 3 nos proporciona un sentimiento de mas tranquili-

dad, debido a el uso de colores mas claros.

Finalmente, en laimagen ne 4, al utilizar colores mas basicos, como el

n23 |Nar.1|Nar.2[Blan.
C 0 0 0
M 69 36 0
Y 95 49 0
K 0 0 0

Virginia Faundez Barrosc

dad...

n2 Grisl |Gris2 |Negr.
C 69 44 63
M 64 35 67
Y 61 53 68
K 56 0 5

el blanco y el negro, quizas muestre un sentimiento de “maldad’, frial-

38
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2. Chevreul

Ahora es el momento de partir de las armonias propuestas por Che-
vreul.
Para ello, y partiendo de algunos conocimientos sobre Photoshop,
he realizado las composiciones mostradas a continuacién, median-
te el uso del “mezclador de canales”y de la opcidon “tono/satura-
cion”.

Las armonias en las que me he inspirado las muestro a continua-

cion:

Virginia Faundez Barrosc
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En este primer caso me basé en “Chreveul’s harmony of hue contrast”.
Canal de salida: Magenta
-Cian: +157%
-Magenta: -58%
-Amarillo: +51%
-Negro: -53%

-Constante: +73%

Virginia Faundez Barrosc

Este experimiento se basa en “Chreveul’s harmony of color contrast”.

Canal de salida: Cian

-Cian: -73%
-Magenta: +175%
-Amarillo: +28%
-Negro: 0%
-Constante: 0%

40



Pra

Esta esta basada en “Chreveul’s harmony of scale contrast”.

Canal de salida: Magenta
-Cian: +36%
-Magenta:  +124%
-Amarillo: +18%
-Negro: +17%

-Constante: +195%

Virginia Faundez Barrosc
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Finalmente, me he basado de nuevo en “Chreveul’s harmony of color
contrast”.
Para este caso, a diferencia de los demas, usé la herramienta “Tono/Sa-
turaciéon”

-Tono: +180%

-Saturacién:  +35%

-Luminosidad: +0%
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3. Munsell

En este apartado, la teoria de Munsell toma importancia. Mediante la
combinacién de dos de sus colores, por sus proporciones del
contraste entre colores, he llegado a este resultado. Como dije ante-
riormente, cuanto mas claros sean los colores, mayor frescura y “con-
fianza” nos proporcionara. A continuacién muestro la teoria de Mun-
sell y mi “experimento”. Munsell pretendia mostrar asi, que depen-

diendo de los colores del fondo y figura, el tamafo visual puede

variar.
5G/5RP sY/5PD

5R/5BC 5B/5YR
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La primera imagen nos llega a con tonos magenta-morados y verdo- La segunda imagen contrasta ya que posee un color
SOs. (amarillo) frente a un color frio (azul).
Canal de salida: Magenta Canal de salida: Cian

-Cian: +46% -Cian: +101%

-Magenta: +169% -Magenta: +107%

-Amarillo: -197% -Amarillo: -2%

-Negro: +86% -Negro: -33%

-Constante:  +104% -Constante:  -20%

Virginia Faundez Barrosc

muy calido
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En la tercera observamos también un contraste. La fotografia mues-
tra un color rojo frente a un color verde.

Canal de salida: Cian

-Cian: +127%
-Magenta: +20%
-Amarillo: +2%
-Negro: 0%
-Constante: +45%

Virginia Faundez Barrosc

En la cuarta imagen encontramos un azul muy fresco y un marrén

rojizo. Los porcentajes son:

Canal de salida: Cian
-Cian:
-Magenta:
-Amarillo:
-Negro:

-Constante:

-98%
+88%
-25%
+25%
+78%
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1. Fuentes tipograficas

En este primer apartado, voy a mostrar el andlisis y la modificacion
de un tipo de fuente, denominada “Helveitca”. ;Por qué la eleccién
de esta fuente? Esta fuente, al ser una de las mas simples y universa-
les que existen, da mucho juego para esta practica. También es
cierto, que es muy osado escogerla: esta fuente es una de las mas
utilizadas. consideradas mas importantes, perfectas y simples.

Para llevar a cabo esta practca, he escogido dos consonantes, dos
vocales y dos numeros, y he ido variando su forma mediante herra-
mientas basicas de edicién de Photoshop como la deformacion, la

herramienta pluma, la escala, la seleccién, etc.

Virginia Faundez Barrosc

AaBbCcDdEekFf
GgHhIliIJjKKLI
MmNnNNAOO
Pp QqgrsS s
TtUuVVvWwXxYyZz
0123456789

Fuente Helvetica
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2. Logo Ell

Desarrollando diferentes modelos, he llegado a la conclusion de

que las letras de la escuela deben situarse a la derecha del logo.

ESCUELA DE INGENIERIAS
INDUSTRIALES

Logotipo original

Virginia Faundez Barrosc

ESCUELA DE
INGENIERIAS
INDUSTRIALES

ESCUELA DE
INGENIERIAS
INDUSTRIALES

ESCUELA DE
INGENIERIAS
INDUSTRIALES

Ejemplos en vertical
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Escuela de,
INGENIERIAS INDUSTRIALES

ESCUELA DE
INGENIERIAS
INDUSTRIALES

ESCUELA DE
INGENIERIAS
INDUSTRIALES
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ESCUELA D,E
INGENIERIAS
INDUSTRIALES

escuela de
ingenierias industriales

Escuela de
Ingenierias Industriales

Ejemplos en horizontal
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Ellogo que mas me convence, ademas del original es el que muestro

a continuacion, junto al logotipo original:

Escuela de,
INGENIERIAS INDUSTRIALES

ESCUELA DE INGENIERIAS
INDUSTRIALES

Logo original

Virginia Faundez Barrosc

En mi opinién, las palabras INGENIERIAS INDUSTRIALES debe llevar
mayor énfasis que el resto, posiblemente porque son las palabras prin-
cipales. En segundo lugar, yo personalmente no quitaria la tilde en la
palabra INGENIERIAS, ya que el logo se refiere a una entidad educativa,

a pesar de que es posible que a nivel de disefio quede mejor sin tilde.
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1. Formas

En esta practica se nos pedia que disendramos la formay el grafismo
de una baldosa, ideal para un cuarto de bafo. Debemos alejarnos de
las tipicas baldosas cuadradas o rectangulares e ir mas alla. Tras

varios disenos desechados, he decidido que lo que podria llevar a su

compra es la modernidad. Por ello, pensé en hacer unos azulejos
basados en el famoso juego del Tetris, o incluso en un puzzle. Tras

comprobar algo que era obvio, los azulejos “tetris” ya existian. Tras

gran cantidad de bocetos, los cuales mostraré a continuacion, me

decanté por uno con formas geométricas.
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Ahora muestro el modelo final. Estaria Unicamente compuesto por 3

piezas. (Las medidas de la acotacién vienen dadas en centimetros).

Virginia Faundez Barrosc
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En este apartado debiamos crear la decoracion de los azulejos. Reali- Incluso llegué a introducirles motivos celtas como se muestra en la
cé varios modelos sobre ellos. imagen inferior.

&0\
_”  \ ‘ﬁ(/-./? D¢
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Finalmente, acabé decantandome por unos colores basicos en los
bafos: azul y beige. Asi, conseguimos unos azulejos algo rusticos,
pero a la vez tienen un punto de modernos.

Para realizar el fotomontaje busqué texturas de los tonos que reque-
ria mi disefio, sequidamente modifiqué los colores para que encaja-

ran a la perfeccion, y finalmente este es el resultado que quedoé.

Virginia Faundez Barrosc
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1. ldea funcional

Idea funcional: En esta practica se nos pedia realizar una mampara
compuesta por diferentes médulos. Tras varios modelos, cuyos
bocetos mostararé a continuacion, me decidi por un modelo
compuesto por cinco médulos: esferas de 5 tamanos diferentes. En
la maqueta inicial, las esferas se apoyaban sobre un panel vertical.
Tras hacer esta maqueta, vi como si se quitaba el panel, quedaba un

mejor efecto.
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2. ldea formal

La idea formal de la mampara esta compuesta por una base formada
por 6 esferas de 40 cm y una parte vertical como se puede observar

en los esquemas.

Base Parte vertical

Virginia Faundez Barrosc
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A continuacion muestro el tamano de cada médulo y el esquema
general de la mampara. El dibujo de la derecha esta compuesto por
una cuadricula. Cada linea de la misma esta a 5 cm de la anterior. Las

cruces negras representa los centros de las esferas.

Didmetro 40cm. Didmetro 30cm.
mEEN B!
Lo A EEEEEEEEEE
EER KN (1]
ﬁ!llll I=
HHHH HHET
EER EEEEN
Didmetro 20cm. Didmetro 10cm. | H

. -i--a!E-ii |

I I
I

Diametro 7.5cm. L FHHH L
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3. ldea material, maqueta y empaquetado

A continuacion se muestra la maqueta que se debia hacer de esta
mampara, a escala 1:20. Esta realizada con pasta moldeable, cola y
pintura negra.

La idea material podria ser algun metal ligero para crear las esferas.
En este caso, las esferas irian soldadas unas a otras. También estd la
opcion de la madera, que podrian ir pegadas gracias a alguna cola de
gran resistencia.

El empaquetado se realizara separando la base y la parte vertical de
la mampara, y asi, estas forman dos planos, que serdn mas faciles de
transportar que la mampara montada completamente.

El destino de este separador serd una oficina bancaria. Un color
como el negro muestra seriedad, y la opacidad de la mampara
muestra intimidad, pero, los espacios entre las diferentes esferas

hace que no sea tan “claustrofébica”

Virginia Faundez Barrosc
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